Oponentsky posudok k Ziadosti doc. Markéty Stefkovej, PhD., za profesora
v odbore “Hudobné umenie”

Markéta Stefkova studovala v rokoch 1990 aZ 1995 na tunajSej fakulte studijny odbor Hudobné
umenie - teéria hudby, od roku 1996 tu pokragovla v doktorandskom studiu v odbore teéria a dejiny
umenia. Zaroveri ako stipendistka DAAD (Deutscher Akademischer Austauschdienst) absolvovala
viacroény studijny pobyt na Musikwissenschaftlichen Institut der Universitét Hamburg v Nemecku a
v roku 2002 ukoncila doktorandské 3tudium obhajobou dizertacnej prace Moravsky idiom v hudbe
Leosa Janacka, ziskala titul PhD., od roku 2003 pdsobi ako pedagog teoretickych predmetov na
HTF VSMU, od roku 2009 ako docentka, pracuje tiez ako samostatnd vedeckéa pracovnicka a vedutca
Oddelenia systematickej hudobnej vedy na Ustave hudobnej vedy SAV.

Ku svojej inaugura¢nej prednaske doc. dr. Markéta Stefkova, PhD., predklada rozsiahly prehlad
svojej doterajsej odbornej vedeckej, publikatnej a pedagogickej aktivity. Tento prehlad obsahuje 3
monografie (O hudobnom ¢ase, K Janatkovym in3pirdciam modalitou Fudovej piesne, “Skameneny”
Juraja Benega: ku skladatel'ovej opernej poetike), 2 uCebnice a ucebné texty (Na ceste k zmyslu -
stadie k hudobnej analyze, Teoéria hudobnej interpretacie), 1 skriptd (Reclams Komponistenlexikon,
texty o tvorbe 25 &eskych a slovenskych skladatelov) a obdivuhodny, v 3 hrubych zvdzkoch
priloZeny prehlad zahraniénych a domacich vedecko-vyskumnych a odbornych prac doc. Markéty
Stefkovej, PhD.. V sthrne ide teda o prace, ktoré st svedectvom jej pozoruhodnej teoretickej
erudicie, prace dokumentujace 3irku a hibku jej hudobnoteoretického posobenia. Zacal by som s
pracami venovanymi problematike hudobnej analyzy, teda tej hudobnovednej discipliny, ktord z
mojho pohl'adu tvori jadro doterajsej Stefkovej prace.

Kniha, oznatena ako ucebny text s nazvom Na ceste k zmyslu, zaujme uZ svojou pozoruhodnou
struktarou. Autorka uvddza problematiku hudobnej analyzy kapitolou o jej vyzname pre pochopenie
jazyka hudby, o jej funkciach a cieloch. Druha kapitola je venovana charakteristike zékladnych
rétorickych figar, ktoré boli formulované v obdobi renesancie a baroka a odvtedy je ich poznanie
nevyhnutnym predpokladom analytického pristupu k hudobnému dielu. Tretia kapitola je venovana
uz iba jednej z nich, a to tej najznamejsej a pre dejiny harmonie mozno najdoleZitejsej - lamento bas,
alebo passus duriusculus, nachddzame v réznych podobach a obmenach pri pohlade do partitar
skladieb v3etkych stylovych epoch véetne tej si¢asnej. Kapitola s nazvom Hudba a ¢as analyzuje
vnimanie hudby z hladiska jej existencialnej podmienenosti, nachadza savislosti s poetikou (hudobny
gas lyricky, epicky a dramaticky) a skima podstatu sonatovej formy (“sonatovost”) najmi vo svojej
klasickej beethovenovskej podobe. Témou kapitoly Hudba a slovo je analyza piestiovych cyklov
Pranza Schuberta (Krdsna mlynarka) a Leosa Janacka (Zapisnik zmizelého), objastiujica rozne
Grovne vztahu textu a hudby v nich. Koncepcia tejto knihy je ukazkou pozoruhodne ¢leneného
obliku zatinajiceho “tistou (& abstraktnou) teériou” a smerujiceho ku stale konkrétnejsim
vysledkom analyzy. Tento obluk pripomina procesualitu sonatového rozvedenia.

Od doby, ked Albert Einstein pred storo¢im formuloval teoriu relativity, je v uvaZovani o hudbe
stale viac pritomna kategéria priestoru a ¢asu. Venuje sa jej Stefkovej monografia s nazvom O



hudobnom &ase, ktora vznikla zrejme ako vysledok dalsich avah na tému jednej z Kapitol
predchadzajacej knihy. Dvojita pritomnost ¢asu v hudbe je v stlade s Eggebrechtom pomenovana
ako “tas objektivny” a “Cas subjektivny”, o pri vietkej relativite pojmov povaZujem za
najvhodnejsie, hoci v tomto kontexte pouZivame aj dvojicu “Cas fyzikalny a psychologicky”,
pripomeniem aj Pospisilov “Cas astronomicky a hudobny”, podivne kore$pondujaci s Bergsonom.
Tento biologicko—psychologicky dualizmus sa v knihe pozoruhodne kriZi a dopliia s polaritami
“hudba ako spev a tanec” alebo “hudba ako drama a hra”, hoci napriklad v speve sa spaja
mnohorakymi spdsobmi vyrazovost hudby a textu do jedného celku, pri tanci si tato variabilitu
uvedomujeme pri porovnani tane¢nej Skoly, Fudovej zabavy, diskotéky, predstavenim Labutieho
jazera ¢ avantgardnej choreografie Jirtho Kylidna, pri hre vnimame rozdiel medzi Schmidtovymi
prstovymi cvi¢eniami a Chopinovou, Lisztovou ¢i Ligetiho etudou, kde sa ist4 forma hry & dokonca
tanca (prstov) blizi ku spevu a drame. Napokon divadelnd drama je vystavana na zaklade zakonitosti,
ktoré hudba v druhej polovici 18. storodia a najméd Beethoven prendsa do sonatovej formy. Kniha
obsahuje vstup do Schenkerovej analyzy, ¢o je takisto nesmierne dolezity “fraktal” dnesnej hudobnej
teérie, informaciu o pracach prof. J. Irfaia o hudobnom case, a opat v savislosti s kapitolou o
metrorytmike sa stretdvame s Janackom a jeho teoretickymi Gvahami, ktoré st neoddelitel'né od jeho

jazyka ¢ skor ndrecia (napévky, séasovky).

Teéria hudobnej interpreticie méa podobné ¢lenenie ako predoslé knihy, takisto sa tu striedaja
teoretické kapitoly s analyzami, praca je v3ak viac zamerand na estetiku interpretdcie. Ku hlavnym
témam knihy patri Gvaha o problematika autenticity a “pravdivosti” (avodzovky dévam tak ako
autorka) vyrazu, pri¢om spomina zakladné principy hudobnej estetiky Rogera Scrutona, ktory
zésadne ovplyvnil su¢asné hudobné myslenie a myslenie o hudbe. I v tejto knihe sa striedaja kapitoly
teoretické s analyzouw: v “Analytickom exkurze 3” sa stretdvame s klavirnymi koncertami
bratislavského rodaka J. N. Hummela. Podobne ako Janacek, tento skladatel a jeho tvorba patri k
hlavnym témam Stefkovej teoretickej a analytickej &innosti. Hummel v hudobnej historiografii
doplaca na uplatiiovanie tradi¢nych hegelovskych tridd v historiografii: vZdy je tym 3tvrtym v trojici
Haydn-Mozart-Beethoven, hoci jeho postavenie ako isty svornik medzi Mozartom a Chopinom je

nespochybnitel'né.

V knihach o hudobnom &ase a o interpretacii sa teoreticky vyklad strieda s analytickymi kapitolami
sposobom, aky pozndme z rondovej formy, Markéta Stefkova tak potvrdzuje vlastnou pracou jednotu

myslenia o hudbe s hudobnym myslenim.

Pre slovenska hudbu je velkym prinosom Stefkovej praca o Benesovom pristupe k opernej tvorbe,
najmé v stadii o opere “Skameneny”, kde presne charakterizuje skladatelov vztah k folklérnemu
hudobnému materidlu, svojho casu charakterizovany vyrazom “odcudzenie”, vztah korespondujuci
so sposobom, ako Bene$ v tom istom Case pristupoval k poézii Janka Krala a Pavla Orszégha
Hviezdoslava. Napokon chcem celkom osobne vyzdvihnat niekolko analytickych prac venovanych
opere Kratiiava od Eugena Suchoiia, v ktorych jednoznacne podporila rekonstrukciu pévodnej
verzie.

Vyznamnou stgastou profesionalnej aktivity doc. Markéty Stefkovej je jej ucast na mnohych
medzinarodnych a domacich vedeckych konferenciach, kde sa zamerala najmid na problematiku



hudobnej analyzy a historiografie. Uctyhodny vypocet tychto vystapeni je k dispozicii v materidloch
predloZenych k zZiadosti.

Napokon sa chcem zmienit o vyznamnej pedagogickej a organizacnej Cinnosti doc. Markéty
Stefkovej, PhD., na pode nadej 3koly. Venuje sa najmd prednaskam predmetov Tedria hudby,

Hudobna nalyza, Estetika hudby.

Uviedol som zakladné fakty o odbornych aktivitach doc. Markéty Stefkovej, PhD., ktoré podl'a mojej
mienky v plnej miere zodpovedaju poziadavkam na udelenie profesury.

Bratislava 22. 4. 2014 prof. Mgr. Vladimir Bokes




